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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА 

Програма Підсумкової атестації здобувачів вищої освіти другого 

(магістерського) рівня вищої освіти зі спеціальності 025 «Музичне мистецтво» 

розроблена відповідно до нормативних вимог підготовки фахівців, викладених у 

законодавчих та нормативних документах про вищу освіту. Підготовка фахівців 

передбачає опанування освітніх компонент циклу загальної підготовки, циклу 

професійної та практичної підготовки, котрі формують інтегральну, загальні та 

спеціальні (фахові) компетентності визначені Стандартом вищої освіти за 

спеціальністю 025 «Музичне мистецтво» галузі знань 02 «Культура і 

мистецтво» для другого (магістерського) рівня вищої освіти (Наказ МОН № 368 

від 04.03.2020 р.) та Освітньо-професійною програмою, а також ряду вибіркових 

освітніх компонент, спрямованих на поглиблення загальних та спеціальних 

компетентностей. 

Підсумкова атестація проводиться з метою встановлення відповідності 

засвоєних здобувачами вищої освіти рівня та обсягу компетентностей та 

програмних результатів навчання вимогам Стандарту вищої освіти. 

Завданням Підсумкової атестації є визначення:  

- рівня володіння професійними навичками виконавської (диригентської), 

творчої та педагогічної діяльності, демонструвати артистизм, виконавську 

культуру та технічну майстерність володіння інструментом/голосом/ 

мануальним апаратом диригента; 

- рівня готовності здобувачів інтерпретувати художні образи у 

музикознавчій виконавській / диригентській діяльності, рівня володіння 

музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образноемоційної 

атрибуції музичного твору; 

- рівня спроможності вибудовувати концепцію та драматургію музичного 

твору у виконавській діяльності, створювати його індивідуальну художню 

інтерпретацію; 

- рівня спроможності самостійного дослідження наукових джерел у галузі 

музичного мистецтва, методами опрацювання музикознавчої літератури, 

узагальнення та аналізу музичного матеріалу, володіння термінологією 

музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним апаратом; 

- інших компетентностей фахівців.  

Підсумкова атестація здійснюється у формі: 

- публічної демонстрації творчого проєкту; 

- атестаційного екзамену. 

Публічна демонстрація творчого проєкту передбачає виконання 

здобувачем вищої освіти концертної програми з фаху відповідного рівня 

складності та презентацію письмової пояснювальної записки до творчого 
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проєкту, яка містить комплексний фаховий аналіз творів концертної програми 

(магістерського творчого проєкту). 

Атестаційний екзамен передбачає перевірку досягнення результатів 

навчання, інтегральної, загальних та фахових (спеціальних) компетентностей, 

визначених Стандартом ВО та Освітньо-професійною програмою. Зазначене 

реалізується у таких складових Атестаційного екзамену:  

– тестування з комплексу фахових освітніх компонент: Музична 

критика; Методика музично-текстологічного аналізу; Методологія підготовки 

магістерського творчого проєкту; Сучасні тенденції у музичному мистецтві; 

Управління проєктами у галузі музичного мистецтва.  

Підсумкова атестація, за певних обставин, може відбуватися в 

дистанційному, онлайн режимі згідно Положення про організацію поточного, 

семестрового контролю та атестації здобувачів фахової передвищої та вищої 

освіти із застосуванням онлайн-дистанційних технологій навчання  

distancionaya_osvita.pdf (knukim.edu.ua)  

Згідно з Положенням про забезпечення якості освітньої діяльності та 

якості вищої освіти (внутрішнє забезпечення якості) 

poloszhennya_pro_yakist_osviti.pdf (knukim.edu.ua) Атестаційна комісія для 

проведення Підсумкової атестації призначається щорічно для кожного 

факультету, для всіх форм навчання і діє протягом навчального року. Залежно 

від кількості випускників може створюватися декілька екзаменаційних комісій з 

спеціальності або об’єднана комісія для споріднених спеціальностей. 

Персональний склад членів екзаменаційної комісії і екзаменаторів 

затверджується наказом керівника університету не пізніше як за місяць до 

початку роботи комісії. 

У разі виникнення непорозуміння щодо оцінювання, здобувач освіти має 

право подати апеляцію. Процедура засідання апеляційної комісії відбувається 

згідно нормативних документів КНУКіМ http://knukim.edu.ua/naukova-

robota/normatyvni-dokumenty/  
 

http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/norm_documents/distancionaya_osvita.pdf
http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/norm_documents/poloszhennya_pro_yakist_osviti.pdf
http://knukim.edu.ua/naukova-robota/normatyvni-dokumenty/
http://knukim.edu.ua/naukova-robota/normatyvni-dokumenty/


6 

АТЕСТАЦІЯ: ПУБЛІЧНА ДЕМОНСТРАЦІЇ ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ  

ПРАКТИЧНА ЧАСТИНА: КОНЦЕРТНА ПРОГРАМА 

ОПП МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО  

Публічна демонстрація творчого проєкту передбачає перевірку 

досягнення результатів навчання, зокрема:  

РН 1. Володіти професійними навичками виконавської (диригентської), творчої 

та педагогічної діяльності.  

РН 2. Володіти навичками ансамблевого музикування в групах різних складів у 

концертно-виконавському та репетиційному процесах.  

РН 3. Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно 

знаходити переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві.  

РН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 5. Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській 

діяльності, створювати його індивідуальну художню інтерпретацію.  

РН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та 

образноемоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських, 

музикознавчих та педагогічних інтерпретацій.  

РН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-

категоріальним апаратом.  

цілей навчання, вікових та індивідуальних особливостей здобувача.  

РН 9. Здійснювати ефективне управління мистецькими проектами, зокрема, їх 

планування та ресурсне забезпечення.  

РН 10. Приймати ефективні рішення в галузі культури і мистецтва, аналізувати 

альтернативи та оцінювати ризики. 

 

Результати навчання ЗВО 

РНВ 11. Обирати й аналізувати музичні твори, робити висновки й узагальнення, 

застосовувати знання для вирішення конкретних дослідницьких та 

інтерпретаційних музично-виконавських завдань. 

Публічна демонстрація творчого проєкту передбачає виконання 

здобувачем вищої освіти концертної програми відповідного рівня складності.  

Концертна програма повинна виявляти широкий спектр фахових 

можливостей здобувача: диригування – вольовий диригентський імпульс, 

розвинуту техніку та емоційну виразність диригентського жесту, переконливе 

художньо образне втілення музичного образу, індивідуальність 

інтерпретаційної реалізації; спів – тембральну рівність та професійний діапазон 

голосу, розвинуту вокальну техніку та емоційну виразність, переконливе 

художньо образне втілення музичного образу, індивідуальність 

інтерпретаційної реалізації; фольклор – музикальність, знання регіональних 

музично-виконавських традицій, високу виконавську техніку, зрілість 

музичного мислення – розуміння стилю, змісту і форми творів; емоційність, 

сценічну свободу й артистизм, концертну витривалість; інструментальне 

виконавство – музикальність, емоційність, артистизм, розуміння стилістики 
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творів, високу виконавську техніку, музичне мислення, концертну витривалість; 

розкрити драматургію музичних творів, представити власну інтерпретацію 

творів програми 

  

Тривалість концертної програми 25-30 хвилин. 
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ТЕОРЕТИЧНА ЧАСТИНА: 

ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА ДО МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО 

ПРОЄКТУ 

Теоретична частина магістерського творчого проєкту – це індивідуальна 

самостійна робота науково-творчого характеру, передбачає виявлення рівня 

теоретичної підготовки, набутих фахових знань, спрямованих на креативне 

вирішення художньо-творчих завдань виконавської концертної програми і 

засвідчує рівень сформованості загальних та спеціальних компетентностей 

необхідних для майбутньої виконавської і педагогічної діяльності. 

Основними завданнями презентації пояснювальної записки є – 

систематизація, закріплення, поглиблення, розширення історико-теоретичних і 

методико-прикладних фахових знань; активізація пізнавальної діяльності 

здобувачів музичної освіти, засобом розвитку їх самостійності, інтересу до 

пошуку оригінальних шляхів розв’язання складних спеціалізованих завдань.  

Вимоги до Теоретичної частини магістерського творчого проєкту: 

відповідність змісту темі заявленої роботи; обґрунтування історико-

теоретичних основ обраної теми і практичної частини виконавської програми, 

опис її музично-драматургічної концепції; повноцінна добірка джерельної бази 

та її використання у тексті роботи; обґрунтування засобів художньо-музичної 

виразності, форми і прийомів фактури викладу творів концертної; передбачення 

різного роду складностей виконання, визначення способів і прийомів їх 

подолання; аргументоване формулювання висновків і практичних 

рекомендацій; дотримування науковості стилю викладу, логічності, 

грамотності, правильності технічного оформлення тексту і бібліографічного 

опису використаних інформаційних джерел. Обсяг письмової роботи повинен 

бути не менше 35-40 сторінок комп’ютерного тексту, список використаних 

інформаційних джерел (25-30 найменувань) та додатків. Робота не повинна 

містити академічного плагіату, фабрикації, фальсифікації. 

Презентація теоретичної частини магістерського творчого проєкту  

відбувається у офлайн або онлайн форматі. Здобувач презентує роботу 5-7 хв. (у 

т. ч. із використанням аудіовізуальних засобів), відповідає на зауваження 

рецензентів 2-3 хв., відповідає на запитання членів атестаційної комісії 3-5 хв.   

Вимоги та основні етапи роботи над теоретичною частиною 

сформульовано у Положенні «Про підсумкову атестацію здобувачів вищої 

освіти другого (магістерського) рівня вищої освіти за спеціальністю 025 

«Музичне мистецтво»» https://fmm.knukim.edu.ua/images/otherimg/polojennya-

magistr.pdf . 
 
 
 
 

Критерії оцінювання здобувача з Публічної демонстрації творчого проєкту 

https://fmm.knukim.edu.ua/images/otherimg/polojennya-magistr.pdf
https://fmm.knukim.edu.ua/images/otherimg/polojennya-magistr.pdf
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При визначенні оцінки береться до уваги рівень теоретичної, наукової та 

фахово-практичної підготовки здобувача освіти, засвідчений публічною 

демонстрацією магістерського творчого проєкту. Оцінюються дві складові: 

Практична частина: концертна програма і Теоретична частина: комплексний 

фаховий аналіз творів концертної програми. Кожна складова оцінюється окремо 

за 100 бальною шкалою, потім бали діляться на два та додаються (як дві 

складові атестації у коефіцієнті 75/25). В результаті здобувач вищої освіти 

отримує максимум 100 балів за Публічну демонстрацію творчого проєкту.  

Практична частина: концертна програма  

Оцінка «відмінно» А (90-100 балів) ставиться за вільне володіння 

музичним інструментом/голосом/мануальним апаратом диригента у процесі 

публічного виступу; при текстуально-правильному, стилістично-достовірному, 

технічно-завершеному, емоційному, артистичному виконанні концертної 

програми відповідної складності. 

Оцінка «добре» B (84–89 балів) ставиться за достатньо вільне володіння 

музичним інструментом/голосом/мануальним апаратом диригента у процесі 

публічного виступу при текстуально-правильному, стилістично-достовірному, 

емоційному виконанні концертної програми відповідної складності з 

незначними технічними помилками.  

Оцінка «добре» C (74–83 балів) ставиться за достатнє володіння 

музичним інструментом/голосом/мануальним апаратом диригента у процесі 

публічного виступу, при загальному вірному виконанні концертної програми з 

певною кількістю суттєвих помилок. 

Оцінка «задовільно» D (66–73 балів) ставиться за відносне володіння 

музичним інструментом/голосом/мануальним апаратом диригента при відносно 

стилістично-достовірному публічному виконанні концертної програми 

достатньої складності з невеликими текстовими недоліками та суттєвими 

технічними огріхами. 

Оцінка «задовільно» E (61–65 балів) ставиться за низький рівень 

володіння музичним інструментом/голосом/мануальним апаратом диригента, за 

виконання концертної програми, яка задовольняє мінімальні вимоги до 

публічної демонстрації. 

Оцінка «незадовільно» FХ (21–60 балів) ставиться за виконання 

концертної програми, яка не задовольняє мінімальні вимоги до публічної 

демонстрації, з допущенням значних текстових та виконавських помилок.  

Оцінка «незадовільно» F (0–20 балів) ставиться у разі не виконання 

здобувачем концертної програми.  

Теоретична частина: комплексний фаховий аналіз творів концертної 

програми. 
Оцінка «відмінно» А (90-100 балів) ставиться здобувачу вищої музичної 

освіти, якщо він: 

- продемонстрував повну відповідність змісту темі магістерського 

творчого проєкту; дотримався норм наукового стилю викладу, грамотності 
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написання тексту і вимог оформлення роботи; повноцінно використав 

джерельну базу дослідження; аргументовано сформулював висновки у 

відповідності поставлених завдань; повно і систематизовано представив 

додатки; 

- виявив високий рівень володіння змістом роботи; впевнено, 

презентабельно демонстрував свою роботу, чітко і аргументовано відповідав на 

запитання, здійснив на високому професійному рівні, з використанням 

спеціальної термінології, комплексний аналіз музичного матеріалу, на основі 

якого підготував цікаву виконавську програму; 

- демонстрував високий рівень самостійності планування, 

дотримувався графіка виконання індивідуального плану, має позитивний відгук 

наукового керівника та високу оцінку роботи рецензентом. 

Оцінка «добре» (В, С 74 – 89 балів) ставиться здобувачу вищої музичної 

освіти за: 

- за повну відповідність змісту темі творчого проєкту; чітко, логічно, 

грамотно викладений матеріал науковим стилем, дотримання вимог 

оформлення роботи; достатнє використання джерельної бази дослідження; 

аргументоване формулювання висновків; систематизоване представлення 

додатків; 

- за належний рівень володіння змістом роботи; достатньо впевнену 

демонстрацію власної роботи, нечіткі, але коректні відповіді на запитання, 

добросовісний цілісний аналіз музичних творів виконавської програми, 

зроблений достатньо глибоко, професійно з використанням фахової 

термінології; 

- за достатньо самостійний рівень планування, однак неповне 

дотримання графіка виконання індивідуального плану, за позитивний відгук 

наукового керівника та позитивну оцінку роботи рецензентом. 

Оцінка «задовільно» (D, Е 61 – 73 бали) ставиться здобувачу вищої 

музичної освіти, якщо він: 

- визначився достатньою відповідністю змісту темі магістерського 

творчого проєкту; неповним дотриманням норм наукового стилю викладу, 

написання тексту і вимог до оформлення роботи; неповноцінним 

використанням джерельної бази дослідження; недостатньо аргументованим 

формулюванням висновків, недостатньо систематизованим представленням 

додатків; 

- виявив достатній рівень володіння змістом роботи; не зовсім 

впевнено демонстрував свою роботу, не чіткі та некоректні відповіді на 

запитання, комплексний аналіз музичного матеріалу виконав не зовсім 

добросовісно, допускався неточностей у використанні фахової термінології; 

- проявив низький рівень самостійності, допускав недотримання 

графіку виконання індивідуального плану, отримав позитивний відгук 

наукового керівника та низьку оцінку роботи рецензентом. 
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Оцінка «не задовільно» (FX, F – 0 – 60 балів) ставиться здобувачу вищої 

музичної освіти за: 

- невідповідність змісту темі магістерського творчого проєкту; не 

дотримання норм наукового викладу матеріалу і грамотності написання тексту, 

вимог до оформлення; неповноцінне та не повне використанням джерельної 

бази дослідження; неаргументоване формулювання висновків, недостатність і 

неякісне оформлення додатків; 

- недостатнє володіння змістом роботи, невдалу демонстрацію 

власної роботи, не якісно проведений комплексний аналіз музичного матеріалу, 

відсутність відповідей на запитання; 

- несамостійність планування, несвоєчасність виконання 

індивідуального плану; негативний відгук наукового керівника та негативну 

оцінку роботи рецензентом. 

Публічна демонстрація творчого проєкту: концертної програми та 

презентація пояснювальної записки, за певних обставин, може відбуватися в 

дистанційному, онлайн режимі згідно Положення про організацію поточного, 

семестрового контролю та атестації здобувачів фахової передвищої та вищої 

освіти із застосуванням онлайн-дистанційних технологій навчання  

http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/norm_documents/distancionaya_osvita.pdf  

 

http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/norm_documents/distancionaya_osvita.pdf
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АТЕСТАЦІЙНИЙ ЕКЗАМЕН 

ОК Музична критика 

Компетентності, результати навчання 

інтегральна: 

ІК 1. Здатність розв’язувати складні задачі і проблеми у галузі музичної професійної 

діяльності або у процесі навчання, що передбачає проведення досліджень та/або здійснення 

інновацій в теорії, історії музики, у педагогіці, виконавстві та характеризується 

невизначеністю умов і вимог. 

загальні: 

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 9. Здатність працювати автономно. 

спеціальні: 

СК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду.  

СК 4. Здатність інтерпретувати художні образи у музикознавчій / виконавській / 

диригентській / композиторській / педагогічній діяльності.  

СК 5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати її 

для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації.  

СК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, здійснювати 

порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з використанням 

можливостей радіо, телебачення, Інтернету.  

 

Нормативний зміст підготовки здобувачів вищої освіти, сформульований у термінах 

результатів навчання (програмні результати навчання): 

РН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образноемоційної 

атрибуції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих та педагогічних 

інтерпретацій.  

РН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом.  

 

СПЕЦИФІКА МУЗИЧНОЇ КРИТИКИ. ПРОФЕСІЙНІ ВИМОГИ ДО КРИТИКА 
Визначення музичної критики, її специфіка. Особливості музичної критики: оперативність, мобільність, 

публіцистичність, оцінка подій, проблем та явищ. Предмет, об’єкт і мета музичної критики. Завдання музичної 

критики і її адресат. Особливість подвійної природи музичної критики. Професійні вимоги до критика: музичні 

знання, професійна підготовка, широкий гуманітарний спектр знань, орієнтація в художній культурі й в 

сучасній художній культурі; відповідальність, доброзичливість, неупередженість, об’єктивність, професійна 

етика, аргументація критичних суджень, запобігання категоричності. 

  

ФУНКЦІЇ МУЗИЧНОЇ КРИТИКИ. КРИТИКА ЯК ОЦІНОЧНЕ СУДЖЕННЯ; 

КОМУНІКАЦІЙНІСТЬ КРИТИКИ 
Інформаційна, інтерпретаційна, аксіологічна, комунікативна, виховна, регулятивна та прогностична 

функції критики. Первинні для музично-критичних жанрів функції. Проблема адресата критики і її 

просвітницька роль. Вплив критики на творчий процес і публіку. Посередницька функція критики між творцем і 

публікою. Актуальні проблеми критики в галузі виконавства. 

  

 

 

 

ПРИНЦИПИ КЛАСИФІКАЦІЇ КРИТИЧНИХ ЖАНРІВ. ІНФОРМАЦІЙНІ ЖАНРИ 
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Різні способи класифікації музично-критичних жанрів. Критерії для типологізації: об’єкт критичного 

виступу, його мета і завдання, адресат і характер друкованого органу, домінуюча функція, засоби «критичної 

комунікації», обсяг критичного опусу. Загальноприйнята в художній критиці  класифікація: інформаційна 

критика, аналітична і художньо-публіцистична. Кожний з цих типів об’єднує групу жанрів і стає для них 

родовою ознакою. Інформаційні жанри: анонс, допис, репортаж, інтерв’ю, анотація. Характеристика кожного з 

них. 

АНАЛІТИЧНІ ЖАНРИ В МУЗИЧНІЙ КРИТИЦІ 
Нарис, есе та фейлетон – художньо-публіцистичні жанри, де найбільш виявлено тяжіння до художнього 

викладу. Вільна форма і образність викладу, використання стилістичних і композиційних прийомів художньої 

літератури у цих жанрах. Основні компоненти жанрів: роздум, міркування, судження. Домінуюча функція – 

просвітницько-виховна.  

Нарис – жанр, що синтезує науковість, публіцистичність зі стилістикою та прийомами різних видів 

художньої літератури. Різновиди нарисів: сюжетні, описові, портретні, подорожні, проблемні. Використання 

різних композиційних і стилістичних прийомів різних критичних жанрів у нарисі.  

Есе як жанр, що найближче відноситься до літературної творчості. Риси есе: невеликий обсяг, вільна 

композиція, афористичність, забарвленість розмовною інтонацією і лексикою. Легкість та невимушеність 

висловлювання поєднуються з імпровізаційністю та професійною обізнаністю.  

Памфлет – жанр, що має загострено-полемічну спрямованість. Інструментом жанру є іронія, гумор, 

сатира. 

  

ЗАГОЛОВОК, ЙОГО ФУНКЦІЇ, ЛІТЕРАТУРНО-СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ. ЕТАПИ РОБОТИ 

НАД КРИТИЧНИМ ОПУСОМ 
Класифікація заголовків. Функції заголовка: номінативна, інформативна, рекламна, комунікативна, 

композиційна, оціночна, інтегративна. Домінуюча функція заголовка. Приклади заголовків різних типів. Вплив 

заголовка на читача. Основні етапи роботи над критичним опусом: зачин, виклад основного матеріалу, 

завершення. Підготовчий етап роботи над критичним опусом. 

Стиль критичної роботи, його адекватність предмету аналізованого явища. Взаємозв'язок критики з 

художньої культурою свого часу. Типи і жанри критичних робіт (огляд). Мова критичної статті, змістовність, 

емоційність, логіка викладу. Методи аналізу нового твору в критичній роботі. 

 

КРИТИК В МУЗИЧНОМУ ТЕАТРІ 
Особливості рецензування музичного спектаклю. Виділення головного – музики або драматургії. Втілення 

авторської концепції постановників – режисера, композитора, хореографа. Підготовча робота музичного 

критика. Аналіз партитури, творчого стилю композитора, історії створення музично-сценічного твору, історія 

сценічного життя твору, постановочних версій, творчості постановників, репертуару театру та його 

виконавських сил. 

Типологізація оперних спектаклів. Компоненти спектаклю: музика, режисура, хореографія, сценографія. 

Організація сценічного простору. Художньо-декораційне оформлення сцени 

 
ДРУКОВАНІ ЗМІ УКРАЇНИ 

Засоби масової інформації: періодичні видання (газета, журнал). Ознаки видань: неодноразовість, 

повторність, систематичність, постійна назва. Ринок друкованих ЗМІ та музична критика. Параметри для 

порівняння і аналізу: врахування специфіки ринку та завдання сегментації. Параметри для розгляду ринку ЗМІ: 

форма власності, вид видання, тип видання, формат, періодичність. Будова друкованого ЗМІ. Редакція 

друкованого ЗМІ. Приклади вимог до авторів. 

 

ТЕМСТИЛЬ І МОВА В МУЗИЧНІЙ КРИТИЦІ 

Ознаки часу, жанру, напряму епохи та індивідуального стилю.  Параметри для аналізу стильових 

особливостей критичного опусу: позиція критика, жанровий стиль, спосіб оцінки, характер викладу, інтонація, 

стиль викладу, лексичні особливості, концентрація думки.  

Мова критичного опусу як покажчик історичного часу, соціальної та національної належності, вікового 

та освітнього цензу, індивідуального стилю. Розмовна і книжна мова. Розвиток і збагачення мови. 

Розповсюджені “мовні хвороби”: канцелярит, псевдонауковість, зайва красивість висловлення, термінологічна 

неточність. Необхідність для критика розширення свого словника, оволодіння культурою мови, робота над своїм 

мовним стилем. 

 

Теоретичні питання  

1. Поняття «музична критика». 
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2.  Об`єкт художньої критики. 

3. Стилістичні особливості заголовку. 

4. Критичні статті Ю. Чекана. 

5. Критичні статті Р. Шумана. 

6.  Адресат музичної критики. 

7. Особливості анонсу. 

8. Критичні статті Ф. Ліста. 

9. Критичні статті Р. Вагнера. 

10. Функції заголовку. 

11. Видатні вітчизняні критики ХХ століття. 

12. Критичні статті про музику початку ХХ1 століття. 

13. Жанри критичних робіт. 

14. Методи аналізу твору в критичній роботі. 

15. Критерії оцінки твору. 

16. Анотація. 

17. Жанр оглядової статті. 

18. Компоненти рецензії. 

19. Інформаційні жанри в музичній критиці. 

20.Особливості створення проблемного репортажу. 

21.Особливості написання рецензії. 

22.Особливості написання критичної статті. 

23.Художньо-публіцистичні жанри в музичній критиці. 

24. Професійні якості музичного критика. 

25.Функція анонсу. 

26.Основна функція аналітичних жанрів музичної критики. 

27.В чому полягає головна умова рецензійної роботи критика. 

28.Проблеми мови музичної критики. 

29.Композиційна функція заголовка. 

30.Різновиди зачинів. 

31.Різновиди побудови кінцівки. 

32.Що є об`єктом музичної критики. 

33.В чому полягає подвійна природа музичної критики. 

34.Різновиди репортажу. 

35.Інформаційні жанри в музичній критиці. 

36.В чому полягає функція анонсу. 

37. Що може бути об`єктом огляду. 

38.Різновиди нарисів. 

39.Від чого залежить форма і характер завершення статті. 

40.Мета музичної критики. 

41. Репортаж-роздум, його особливості. 

42. Об’єкт портретної статті. 
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ОК Методика музично-текстологічного аналізу 

Компетентності, результати навчання 

інтегральна: 

ІК 1. Здатність розв’язувати складні задачі і проблеми у галузі музичної професійної 

діяльності або у процесі навчання, що передбачає проведення досліджень та/або здійснення 

інновацій в теорії, історії музики, у педагогіці, виконавстві та характеризується 

невизначеністю умов і вимог. 

 

загальні: 

ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні 

технології. 

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

 

спеціальні: 

СК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду.  

СК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, здійснювати 

порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з використанням 

можливостей радіо, телебачення, Інтернету.  

 

Нормативний зміст підготовки здобувачів вищої освіти, сформульований у термінах 

результатів навчання (програмні результати навчання): 

РН 3. Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві.  

РН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 5. Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській діяльності, 

створювати його індивідуальну художню інтерпретацію.  

 

МУЗИЧНО-ТЕКСТОЛОГІЧНИЙ АНАЛІЗ – ТЕОРІЯ ТА ПРАКТИКА. ТЕРМІНОЛОГІЯ, ЩО 

ХАРАКТЕРИЗУЄ ПРИЙОМИ ГРИ ТА СПІВУ 

Музична текстологія використовує методи вивчення історії тексту і його критичної перевірки, що 

склалися в історико-філологічній текстології та джерелознавстві. Музичні тексти стародавніх періодів, особливо 

до нотолінейної нотації – музична палеографія. Текстологічна проблематика розділяється на два тісно 

пов'язаних розділи: підготовка різного роду текстів (нотних, епістолярних та ін.) до видання (едиційна 

проблематика) та вивчення історії тексту. Розробка типів і структури видань, розташування в них творів, 

датування, атрибуція, встановлення основного тексту, коментування, нотографічне і орфографічне оформлення. 

Типологія рукописів, їх розшифровка і транскрипція, дослідження творчого процесу.  

Виконавські терміни – сфера музичного виконавства. Особливість музичних термінів та їх своєрідність в 

застосуванні. Зв'язок образних, темпових, динамічних й артикуляційних характеристик в музичному 

виконавстві. 

Історія появи вказівок. Розвиток інструментальної музики як самостійної галузі мистецтва, стабілізація 

музики та її точна фіксація у нотному тексті. Усвідомлення музичного твору як особливої естетичної категорії, 

як продукту індивідуальної композиторської творчості. Розподіл праці між композитором та виконавцем 

вимагали від композитора більш точного та повного відображення свого задуму в нотному тексті. 

 

ТЕРМІНОЛОГІЯ, ЩО ХАРАКТЕРИЗУЄ ХАРАКТЕР ТЕМПОВОГО РУХУ ТА ЙОГО ЗМІНИ 

Галузь музичних темпів пов’язана з характером (commodo, brioso, sostenuto), з жанром (tempo di menuetto, 

tempo di marcia) має поєднання слів, що вказують на темп (tempo) твору та прикметником, який уточнює 

характер (a tempo tranquillo). Класифікація темпів. Поява темпових ремарок, як самостійного поняття 

характеризується домінуванням танцювальних форм, темп зумовлюється жанровими особливостями твору. 

Характерний рух, притаманний менуету, сарабанді, бурре. Кінець XVIIІ ст. – Ж.-Ж. Руссо встановлює 5 

основних видів темпу.  
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Розуміння темпу у тісному його зв’язку з характером музики. Теорія аффектів, яка була розроблена в 

XVIІ – XVIІІ ст. – музично-естетична концепція, згідно якій головною метою музичного мистецтва є 

зображення і, відповідно, збудження у слухачів почуттів та пристрастей. Закономірність появи групи темпових 

термінів, що поповнюється за рахунок ремарок, які відносяться до характеру музики. Метроном і його вплив на 

появу вказівок замість темпових ремарок.  

 

АРТИКУЛЯЦІЯ В МУЗИЦІ 

Історія різновидів штрихів. Спосіб (метод) виконання нот, групи нот, що створюють звук. Штрихи 

визначають характер, тембр, атаку та інші характеристики звучання. Позначення артикуляції в нотному тексті 

відповідними словами або графічними знаками – лігами, горизонтальними рисками, крапками, вертикальними 

рисками та ін. Способи звуковидобування та їх позначення. Деталізація штрихів в залежності від інструменту на 

якому вони виконуються.  

Авторські і редакторські штрихи в музичній партитурі. Редакторські штрихи не завжди можуть 

відповідати авторському задуму. Розстановка штрихів та характеристика їх використання. Аналіз штрихової 

палітри твору, її залежність від інтерпретаційного задуму та композиторського письма.  

Розподіл штрихів на «художні», які сприяють музичній виразності та «технологічні» – ті, що 

розставляються для зручності виконання. Використання в виконавській практиці незручних штрихів задля 

художніх вимог.  

 

ОРНАМЕНТИКА. ТРАДИЦІЇ ВИКОНАННЯ 

Орнаментика – мелодичні звороти зі звуків невеликої тривалості, що прикрашають основний мелодичний 

малюнок, а також посилюють його експресивність, дають виконавцям додаткову можливість продемонструвати 

свою майстерність. До орнаментики належать: пасажі, тиради, мелізми, фігурації, фіоретури, колоратура, глоси 

та ін. Орнаментика і її зв'язок з мистецтвом імпровізації. Трансформація орнаментики. 

Види орнаментики. Стійка за формою, обов’язкова орнаментика, імпровізаційна – довільна орнаментика. 

Елементи орнаментики в сучасному виконавстві. Орнаментика в інструментальній та вокальній музиці. 

Залежність розшифровки орнаментики від знання стилістики епохи написання твору і уважного ставлення до 

виписаних позначок орнаментики. Роль орнаментики.  

 

ЛІГИ ТА ДИНАМІКА. РІЗНОВИДИ, СИСТЕМИ ЗАПИСУ 

Функціональне призначення ліги. Різновиди і системи запису. Фразувальна ліга – ліга, що об’єднує ноти 

різної висоти і вказує на артикуляцію їх виконання (легато). Зв’язуюча ліга – ліга, що використовується для 

визначення подовження звучання суміжних нот однаково ївисоти (часто розділених тактовою рискою). 

Вокальна ліга – вказує на об’єднання певної кількості нот на один склад. Штрихова ліга – застосовується в 

творах для струнно-смичкових інструментів і об’єднує групи нот, які виконуються одним рухом смичка в 

одному направлені. 

Дина міка в музиці – компонент організації музичної тканини, що тісно пов'язана з силою звучання, дією 

різних акустичних компонентів. Динамічні вказівки і їх різновиди. Редакційні позначки динаміки твору, що 

фіксують бачення редактора та традиції виконання. Різноманіття динамічних нюансів. Графічне чи словесне 

позначення динаміки –  певним шифр, який вимагає від виконавця уважного і поглибленого вивчення, щоб 

проникнути в саму суть музики і відчути її підтекст і той художньо-емоційний зміст, що виходить з цього. 

Рухлива динаміка. 

Динаміка є важливим виражальним засобом, здатним впливати на сприймання музики, викликати у 

слухачів різноманітні асоціації. Використання динаміки зумовлюється змістом і характером музики, 

особливостями її структури та стилю. Логіка співвідношення музичних звучань – одна з основних умов 

художнього виконання. Полідинамізм як прийом, що характерезується неспівпадінням динамічних відтінків у 

окремих інструментах чи оркестрових группах для створення динамічної поліфонії.  

Додаткові вербальні визначення динаміки. 

 

ПІДКРЕСЛЕННЯ ТЕКСТУ ЗАСОБАМИ ІНТОНАЦІЇ, ГАРМОНІЇ, РИТМУ 

Взаємодія тексту і музики. Роль інтонаційної складової у розмовній мові і у побудуванні мелодичної 

фрази. Емоційно-змістовні та емоційно-образні інтонації як художні узагальнення у вокально-оперному 

мистецтві. Взаємодії слова і музичної інтонації. Логіка побудови музичної фрази. 

 Взаємодії слова і ритму. Ритм – основа музичного мислення інтерпретатора. Взаємодія метру і тексту. 

Пульсація музичного твору як основа цілісності форми. 

Взаємодія гармонії та образного значення слова, його змісту. Побудова драматургії музичного твору з 

відчуттям ладових і гармонічних характеристик, що підкреслюють їх діалогічність і зв'язок зі словом. 

Зв’язок тексту і штриха.  

 

ПРОБЛЕМА ВИКОРИСТАННЯ ІНШОМОВНИХ ТЕКСТІВ ТА ЇХ ПЕРЕКЛАДІВ  

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B5%D0%BC%D0%B1%D1%80
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D1%82%D0%B0%D0%BA%D0%B0_%28%D0%BC%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0%29
http://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A2%D0%B8%D1%80%D0%B0%D0%B4%D0%B8&action=edit&redlink=1
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B5%D0%BB%D1%96%D0%B7%D0%BC%D0%B8
http://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A4%D1%96%D0%B3%D1%83%D1%80%D0%B0%D1%86%D1%96%D1%97&action=edit&redlink=1
http://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A4%D1%96%D0%BE%D1%80%D0%B5%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B8&action=edit&redlink=1
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B0
http://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%93%D0%BB%D0%BE%D1%81%D0%B8&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%BE%D1%82%D0%BD%D1%8B%D0%B5_%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BA%D0%B8
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D1%8B%D1%81%D0%BE%D1%82%D0%B0_%D0%B7%D0%B2%D1%83%D0%BA%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9B%D0%B5%D0%B3%D0%B0%D1%82%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B2%D1%8F%D0%B7%D1%83%D1%8E%D1%89%D0%B0%D1%8F_%D0%BB%D0%B8%D0%B3%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%BE%D1%82%D0%BD%D1%8B%D0%B5_%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BA%D0%B8
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D1%8B%D1%81%D0%BE%D1%82%D0%B0_%D0%B7%D0%B2%D1%83%D0%BA%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%92%D0%BE%D0%BA%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B0%D1%8F_%D0%BB%D0%B8%D0%B3%D0%B0&action=edit&redlink=1
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D0%B8%D0%BA%D0%B0
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 Унікальна фонетична характеристика, яка є фактором вокального звуковидобування – тембрової 

характеристикою оперної вистави. Виконавські проблеми використання іншомовних текстів. Виконання мовою 

оригіналу часто розкриває деякі особливості у взаємовідносинах музики й тексту, які спеціально вводяться 

автором. Співпадіння агогічних акцентів тексту і музики. Просо дія – вчення про просодичні елементи мовлення 

(мелодика, відносна сила вимови слів та їхніх частин, співвідношення відрізків мовлення по довготі, загальний 

темп мовлення, паузи, загальне темброве забарвлення тощо) та їхнє функціонування. 

Мова, на якій виконується спектакль не тільки його зовнішня особливість чи засіб інформації, а й 

максимальне відтворення інтерпретаційного задуму композитора. Поєднання переваги виконання рідною мовою 

і необхідності публіки розуміти те, що відбувається на сцені.  

 

ВИКОНАВСЬКІ ПРОБЛЕМИ РЕЧИТАТИВУ  

Роль речитативу в оперній партитурі. Речитатив – зв'язок між іншими музичними формами, в яких 

закладений основний драматургічний розвиток опери. Його сюжетно-театральна функція в сюжетному розвитку 

фабули. Розмовна інтонація основа речитативу. Вплив фонетичної характеристики розмовної мови на 

характеристику речитативу. 

Опорні місця речитативу – агогічні, гармонічні, мелодичні, вокальні. Акторська поведінка виконавця в 

речитативах. Під час виконання вокальних і акторських нюансів речитативу необхідно враховувати й 

інтонаційну характеристику мови, якою написана опера. Загально-інтонаційна мелодекламаційна автентичність 

– компонент сюжетного, психологічного тлумачення спектаклю. 

Класифікація речитативів: secco (сухий), accompagnato (супроводжуючий). Виконавські задачі 

речитативу, пов’язані з лібрето і драматургією оперної вистави, з поєднанням декламаційності та 

інтонаційності, від чого залежить збереження темпоритму. Усвідомлення й реалізація такої ритмічної 

багатоплановості робить більш динамічною виставу в цілому й окремі її частини. 

 

ВИКОНАВСЬКІ ОСОБЛИВОСТІ ДИРИГУВАННЯ РЕЧИТАТИВОМ  

Робота диригента одна з складних, поліфункціональних діяльностей людини, в якій кожен аспект цієї 

діяльності потребує детального аналізу. Роль оркестру в речитативі. Гнучкість, театралізація, різноманітність 

мануальної техніки – основні характеристики.  

Особливості метричної пульсації, пауз, мануальної техніки диригента. Функціональність лівої руки. 

Залежність рухів диригента від темпу речитативу. Важливість показу першої долі в такт для чіткого виконання 

оркестрової партитури речитативу і підтримки соліста. Чим більше метричних відхилень, тим важливіше чітке 

підкреслення першої долі. 

Стабільність виконання речитативу, незмінність темпу, пульсації, дотримання логічності структури – 

надає впевненості виконавцям. Раціональне і зрозуміле використання диригентських рухів. 

 

ФОНЕТИКА. ВИДИ ФОНЕТИКИ 

Фоне тика та її властивості і функції, закономірності поєднання, фонетичні процеси, одиниці, засоби, 

ознаки. Предметом фонетики у вузькому її розумінні є звукова субстанція мовлення. Багатоаспектність 

вивчення звукового потоку лежить в площині, де звук генерується, передається і сприймається. Особливості й 

закономірності функціонування звуку. Артикуляційна фонетика та її проблематика – генерація (творення) 

звуків. 

Акустична фонетика розглядає фізичний аспект звука. Тому об'єктом акустичної фонетики є фізичне 

середовище, в якому відбувається мовлення. Звукове коливання стає предметом акустичної фонетики. З точки 

зору акустики, звук мовлення – це явище фізичне, що існує як коливання пружного середовища, яким є повітря.  

Перцептивна фонетика досліджує сприйняття, засвоєння і вплив окремих звуків і мовлення загалом. 

Людина, сприймаючи частоту основного тону, говорить про висоту голосу (низький голос/високий голос, або 

бас, баритон, тенор, альт, контральто, сопрано), сприймаючи інтенсивність звука, говорить про силу (гучний, 

або сильний/ тихий, або слабкий голос), сприймаючи час звучання мовленнєвого сигналу, говорить про 

тривалість і швидкість мовлення (довго/недовго, швидко/повільно). Сприймаючи гармоніки, говорить про тембр 

голосу. Методи перцептивної фонетики: слуховий аналіз; аудиторський аналіз. 

 

Теоретичні питання 

1. Темпи, які входять в групу «повільних темпів». 
2. Термінологія, яка характеризує зміну темпового руху. 
3. Основні види артикуляції. 
4. Види виконання стакато. 
5. Види мордентів та їх графічні відображення. 
6. Види форшлагів та їх графічні відображення. 

https://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9F%D1%80%D0%BE%D1%81%D0%BE%D0%B4%D0%B8%D1%87%D0%BD%D1%96_%D0%B5%D0%BB%D0%B5%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D1%82%D0%B8_%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%BB%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D1%8F&action=edit&redlink=1
https://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%90%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8F%D1%86%D1%96%D0%B9%D0%BD%D0%B0_%D1%84%D0%BE%D0%BD%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%BA%D0%B0&action=edit&redlink=1
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%BA%D1%83%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%B0_%D1%84%D0%BE%D0%BD%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%BA%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9F%D0%B5%D1%80%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%B8%D0%B2%D0%BD%D0%B0_%D1%84%D0%BE%D0%BD%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%BA%D0%B0&action=edit&redlink=1
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A7%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%82%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B8%D1%81%D0%BE%D1%82%D0%B0_%D0%B7%D0%B2%D1%83%D0%BA%D1%83
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B0%D1%80%D0%BC%D0%BE%D0%BD%D1%96%D0%BA%D0%B8
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B5%D0%BC%D0%B1%D1%80
https://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9C%D0%B5%D1%82%D0%BE%D0%B4%D0%B8_%D0%BF%D0%B5%D1%80%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%B8%D0%B2%D0%BD%D0%BE%D1%97_%D1%84%D0%BE%D0%BD%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%BA%D0%B8&action=edit&redlink=1
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7. Види виконання трелі та їх графічні відображення. 
8. Види орнаментики притаманні добі Бароко. 
9. Характеристика типів ліг. 
10. Термінологія, яка додатково характеризує динаміку. 
11. Вплив засобів гармонії та ритму на підкреслювання змісту тексту. 
12. Підкреслювання наголосу слова засобами інтонації. 
13. Теоретичні і практичні проблеми використання іншомовних текстів. 
14. Характеристика основних переваг перекладного тексту. 
15. Особливості диригування музичних речитативів. 
16. Драматургічна функція речитативу. 
17. Види речитативу. 
18. Прийоми увиразнення музичного речитативу. 
19. Музична фонетика та її значення. 

20. Види фонетики. 
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ОК Методологія підготовки магістерського творчого проекту 

Компетентності, результати навчання 

інтегральна: 

ІК1. Здатність розв’язувати складні задачі і проблеми у галузі музичної професійної 

діяльності або у процесі навчання, що передбачає проведення досліджень та/або здійснення 

інновацій в теорії, історії музики, у педагогіці, виконавстві та характеризується 

невизначеністю умов і вимог. 

 

загальні: 

ЗК 2. Здатність виявляти, ставити та вирішувати проблеми. 

ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні 

технології. 

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК 6. Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК 9. Здатність працювати автономно. 

 

спеціальні: 

СК 3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проекти по створенню / інтерпретації / 

аранжуванню та перекладу музики / звукорежисерської практики обробки звуку.  

СК 4. Здатність інтерпретувати художні образи у музикознавчій / виконавській / 

диригентській / композиторській / педагогічній діяльності.  

СК 5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати її 

для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації.  

 

Нормативний зміст підготовки здобувачів вищої освіти, сформульований у термінах 

результатів навчання (програмні результати навчання): 

РН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образноемоційної 

атрибуції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих та педагогічних 

інтерпретацій.  

РН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом.  

РН 9. Здійснювати ефективне управління мистецькими проектами, зокрема, їх планування та 

ресурсне забезпечення.  

 

ВСТУП. МЕТОДОЛОГІЯ НАУКОВО-ТВОРЧОГО ПІЗНАННЯ 

Сутність магістерського творчого проєкту. Основні фахові компетентності. Методологія наукового 

пізнання. Сучасний науковий дискурс. Основні види пізнавальної діяльності. Методологічна рефлексія. 

Онтологічний та гносеологічний елементи наукового пізнання. Наукове пізнання та творчість. 

 

НАУКОВО-ТВОРЧА КОМУНІКАЦІЯ 

Особливості трансляції наукового-творчого пізнання. Види наукової комунікації. Рух ідеї від науковця до 

реципієнта та у зворотному напрямку, що утворює умови діалогу. Музичний твір як художня цінність та 

предмет наукового пізнання. Мистецтво та логіка.  

 

ЗАГАЛЬНІ ВИМОГИ ДО МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Методи отримання та способи опрацювання наукової інформації. Синтез наукової та виконавської 

діяльності у реалізації магістерського творчого проєкту. Музичний твір та наукова рефлексія. Основні етапи 

роботи над творчим проєктом.  
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СТРУКТУРНІ ЕЛЕМЕНТИ МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Структура пояснювальної записки магістерського творчого проєкту. Вимоги до формулювання теми та 

плану. Вступна частина, науковий, категоріальний апарат. Основна частина: теоретичне осмислення теми (І 

розділ), аналіз концертної програми (ІІ розділ). Заключна частина. Список використаних джерел та літератури.   

 

РОБОТА З НАУКОВИМИ ТА НОТНИМИ ДЖЕРЕЛАМИ 

Принципи відбору та теоретичного опрацювання музичного матеріалу. Синтез наукового та творчого 

підходів у опрацюванні джерел. Застосування спеціальних методів роботи. Сучасні технології та аналіз творів 

концертної програми. Особливості роботи у архівах, спеціалізованих мистецьких установах, проведення 

інтерв’ювання.  

 

ФОРМИ АПРОБАЦІЇ ТЕОРЕТИЧНОЇ ЧАСТИНИ МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Апробація теоретичної частини. Презентація теми на наукових конференціях, вимоги до написання 

доповідей, тез. Оприлюднення матеріалів роботи у наукових виданнях, вимоги о написання наукових статей. 

Стиль викладу матеріалу. Презентація у рамках круглого столу, наукова дискусія.   

 

СИНТЕЗ НАУКОВО-ТВОРЧОГО АНАЛІЗУ ТА ВИКОНАВСЬКОЇ РЕАЛІЗАЦІЇ ТВОРЧОГО 

МАГІСТЕРСЬКОГО ПРОЄКТУ 

Структурно-логічна схема аналізу нотного матеріалу. Виокремлення основних художній ідей, їх 

обґрунтування. Пошук виконавських засобів у втіленні художньої ідеї. Розуміння змістової компоненти твору та 

творча комунікація (виконавець – реципієнт). Аналіз результатів комунікації. 

 

ВСТУПНА ЧАСТИНА МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Вступна частина магістерського творчого проєкту як вагома змістова компонента. Формулювання 

наукового апарату, мети, завдань. Презентація актуальності, основних категорій, новизни, висновків та 

подальших перспектив дослідження. 

 

ОСНОВНА ЧАСТИНА МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Мистецтвознавчий та культурологічний підходи у осмисленні музичного твору. Поняття інтер-, 

гіпертекст, контекст. Поняття, судження, умовивід, науковий факт. Теоретичне обґрунтування концертної 

програми у розділах. Критичний аналіз літератури з обраної теми, систематизація та класифікація інформації. 

Критерії наукового знання.  

 

ЗАКЛЮЧНА ЧАСТИНА МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Оцінка результатів роботи (у т.ч. й негативних), виокремлення найголовніших положень. Визначення 

можливостей подальшої реалізації творчого проекту, зазначення галузі використання результатів роботи. 

Вимоги до висновків: логічні несуперечливі, достовірні, прогностичні, максимально чітко і просто 

сформульовані, з опорою на попереднє знання. Рецензування роботи. 
 

ФОРМИ ПРЕЗЕНТАЦІЇ МАГІСТЕРСЬКОГО ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Оформлення теоретичної частини роботи відповідно до «Методичних рекомендацій до підготовки 

магістерського творчого проєкту». Вибір форми презентації проєкту. Основні елементи презентації проєкту. 

Застосування спеціальних технічних засобів та сучасних технологій у презентації. Критичний аналіз презентації. 

Оприлюднення презентації у відео-форматі з метою подальшого розвитку творчого проєкту.  

 

Теоретичні питання 

1. Види наукової комунікації. 
2. Галузі культури. 
3. Генеза, еволюція. 
4. Герменевтика, гіпертекст, інтертекст, контекст. 
5. Дедукція, індукція, традукція. 
6. Діахронний та синхронний аналіз. 
7.Доповідь. Тези. Стаття. Дискусія. 

8. Історіографічні та історичні джерела.  
9. Історіографія мистецтва. 
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10. Категорія.  
11. Концепція. 
12. Культурний код.  
13. Мета і завдання дослідження.  

14. Методи дослідження у мистецтвознавстві.  

15. Методологія наукового пізнання. 

16. Мистецтво та логіка. 

17. Мистецтвознавчий та культурологічний підходи. 

18. Музичний твір та наукова рефлексія. 

19. Музичний твір як художня цінність. 

20. Наукова теорія.  
21. Науковий апарат. 
22. Науковий факт.  
23. Наукові висновки.  
24. Наукові підходи у осмисленні музичного твору. 
25. Науково-творча комунікація.  

26. Об’єкт і предмет дослідження.  
27. Основні види пізнавальної діяльності. 
28. Основні етапи роботи над творчим проєктом.  
29. Принципи відбору музичного матеріалу. 
30. Семіотика.  
31. Структура пояснювальної записки.  
32. Структурно-логічна схема аналізу твору. 

33. Сценарій та презентація дослідження.  
34. Функції культури.  
35. Художня ідея та виконавський засіб. 

 

Рекомендовані інформаційні джерела 
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ОК Сучасні тенденції у музичному мистецтві 

Компетентності, результати навчання 

інтегральна: 

ІК1. Здатність розв’язувати складні задачі і проблеми у галузі музичної професійної 

діяльності або у процесі навчання, що передбачає проведення досліджень та/або здійснення 

інновацій в теорії, історії музики, у педагогіці, виконавстві та характеризується 

невизначеністю умов і вимог. 

 

загальні: 

ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні 

технології. 

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК 9. Здатність працювати автономно. 

 

спеціальні: 

СК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду.  

СК 4. Здатність інтерпретувати художні образи у музикознавчій / виконавській / 

диригентській / композиторській / педагогічній діяльності.  

СК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, здійснювати 

порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з використанням 

можливостей радіо, телебачення, Інтернету.  

 

Нормативний зміст підготовки здобувачів вищої освіти, сформульований у термінах 

результатів навчання (програмні результати навчання): 

РН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом.  

 
МОДЕРН У МУЗИЧНІЙ КУЛЬТУРІ ГАЛИЧИНИ ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТ.: 

ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКИЙ ВПЛИВ 

Додекафонія один зі стрижнів світового музичного контексту першої половини ХХ століття, поява її у 

творчості львівських композиторів є цілком зрозумілою. У 1920-30-тих роках відбувся розквіт музичного 

модернізму на Галичині. Причиною цього була поява нових імен композиторів, які отримали професійну освіту 

у вузах Праги, Відня, Берліна та інших європейських міст. Розглянуто процес інтеграції нового напряму в 

галицьку музичну культуру. 

 

ГАЛИЦЬКА ДОДЕКАФОНІЯ: ОЗНАКИ РЕГІОНАЛЬНОЇ ШКОЛИ 

Одним з провідних рушіїв європейського музичного модернізму стала  так звана Нововіденська школа. Її 

дітище – додекафонія, стало найбільш  радикальним кроком в музиці на початку ХХ століття. Перевага у 

музичній культурі Галичини сецесії і неофольклоризму над експресіонізмом і додекафонією. Для покоління 

музикантів і слухачів початку ХХ століття визначальним для музичного мислення був звуковисотний елемент. 

Крайні висновки з мажоро-мінорної системи, доведеної романтиками до граничної хроматизації, виразилися у 

експресіоністів в емансипації дисонансу, у встановленні між альтерованими звуками вільних взаємовідношень. 

 

НЕОКЛАСИЦИЗМ І ДОДЕКАФОНІЯ У ТВОРЧОСТІ ЮЗЕФА КОФЛЕРА 
Творчість Ю. Кофлера - прообраз авангарду музики ХХ століття, і композитор специфічного типу, чия 

стилістична еволюція була дуже динамічною, проте далеко не органічною. Як композитор, Кофлер був 

суб’єктом внутрішнього примусу і був зобов’язаний оперативно реагувати на зовнішній художній й 

інтелектуальний вплив. Цей моментальний асиміляційний «рефлекс» є однією з основних рис «барометричної» 

творчої особистості, яка чутливо реагує на всі інновації. Іншими словами, стиль Кофлера вбирав у себе численні 
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зміни та нововведення, які не завжди мають всеосяжний, конституційний вплив на стиль того ж композитора в 

певній фазі його творчості. 

 

ТАДЕУШ МАЄРСЬКИЙ: ЛЬВІВСЬКА ДО-ДЕКАФОННА ШКОЛА 

Постать педагога, композитора і піаніста Тадеуша Маєрського (1888-1963). У додекафонії Маєрського 

відбулося поєднання 12-ти тонової системи з тралиційним мажоро-мінором. Маєрський ставиться до 

додекафонії як до способу створення невагомої, фантастичної теми, проте у якості засобу композиції цілого він 

її взагалі не використовує. Відродження творчого спадку Маєрського активізувалося на початку XXI століття 

зусиллями польського піаніста Міхала Древновські. 

 

ВИТОКИ УКРАЇНСЬКОГО ДЖАЗУ У ГАЛИЧИНІ МІЖВОЄННОГО ПЕРІОДУ 

Джаз склався на рубежі ХІХ і ХХ століть у результаті синтезу елементів європейської та африканської 

музичних культур. Стрімка еволюція жанру в ХХ столітті, його художній статус. Якщо фольклор є замкнутим 

явищем і направленим на збереження традицій, то в джазі насамперед переважає творче начало, що активно діє 

на всі види музики, від популярної і комерційної до академічної. Розважальна музика Галичини у міжвоєнний 

період – джаз в контексті мистецтвознавчих та музикознавчих категоріях, які сформувалися всередині його 

соціокультурної формації. Колективи та виконавці, пов’язані саме з масовою, естраднорозважальною піснею, 

що розпочала на Галичині (як і джаз у Америці), свій шлях. Творчість колективу «Джаз-оркестр Яблонського». 

Мистецькі персоналії: Василь Дзуль,  Володимир Балтарович, Євген Козак, Ярослав Барнич, Богдан 

Веселовський, Ірена Андерс. 

  

СИНТЕТИЧНЕ МИСЛЕННЯ, ІМПРЕСІОНІЗМ І СИМВОЛІЗМ У ТВОРЧОСТІ ВАСИЛЯ БАРВІНСЬКОГО 

Василь Барвінський – один із провідних українських композиторів XX століття. Біографія та творчий 

шлях композитора. Особливості композиторського стилю, концертна діяльність Барвінського – піаніста. В. 

Барвінський – педагог. Імпресіоністичної стилістики у творчості В. Барвінського. Вплив імпресіоністичної 

техніки найбільше позначився на принципах гармонії та фактури. Типові імпресіоністичні прийоми – об’ємна 

(одноголосне звучання крайніх регістрів фортепіано без заповнення середини, що дозволяє зберегти прозорість), 

багатопланова фактура, мелодія, прихована в мелодичному фоні, складна ладогармонічна мова, основана на 

несподіваних змінах далеких тональностей, на частому застосуванні нерозв’язаних дисонантних співзвуч 

(альтерованих нонакордів, ундецимакордів), що поєднуються зі спрощенням, архаїзацією ладового мислення 

(натуральними ладами, пентатонікою, цілотоновими комплексами) – у творах В. Барвінського прослідковуються 

фрагментально.  

 

ВИТОКИ МОДЕРНІЗМУ У ТВОРЧОСТІ БОРИСА ЛЯТОШИНСЬКОГО 

Борис Лятошинський — один із найвагоміших для української музики композиторів. Наздогнавши 

романтизм та написавши перші в українській класиці п’ять професійних монументальних симфоній, він, 

водночас, зумів задати тренд на модернізм у нашій музиці. У радянські часи він осучаснив її небаченими раніше 

інноваціями: одним із перших на наших теренах почав розширювати горизонти гармонії та використовувати 

атональність у творах. Для Лятошинського-модерніста Третя симфонія найважливіша у творчості, адже 

зображала еволюцію його стилю, де мелодичні елементи поєднувалися з атональними та експериментальними. 

Цей, без перебільшення, шедевр українського музичного модернізму XX століття, зміг існувати й надалі 

виконуватися лише через те, що Лятошинського змусили переписати останню частину симфонії — з трагічної 

вона перетворилася у штучно-піднесену та соцреалістичну. 

 

КОМПОЗИТОРИ – «ШІСТДЕСЯТНИКИ»: ШКОЛА КИЇВСЬКОГО АВАНГАРДУ 

Авангардизм та архаїка в контексті музичної культури України. Експерименти і пошуки в жанровій сфері, 

музичній мови, розширення проблематики та образного змісту музичних творів композиторів сучасності. 

Київський авангард став культурним явищем, що запустило процес деколонізації української академічної 

музики. У цьому контексті київські композитори змогли довести, що українці можуть створювати оригінальну 

академічну музику на рівні з європейською. А ще вони доклалися до руйнування стереотипу, начебто українська 

музика обов’язково повинна бути показово-фольклорною і мати народні мотиви. Їхня творчість заклала 

музичний фундамент для відновлення української культури у її міській і європейській сутності. 

 

ВІТАЛІЙ ГОДЗЯЦЬКИЙ – ТВОРЧИЙ ПОРТРЕТ. ВАЛЕНТИН СИЛЬВЕСТРОВ – ТВОРЕЦЬ 

«МЕТАФОРИЧНОЇ МУЗИКИ». ПОСТМОДЕРНІЗМ У ТВОРЧОСТІ 

Валентин Сільвестров та Віталій Годзяцький – яскраві представники київського авангарду. Молодша 

генерація композиторів класичного українського авангарду та основні риси їх творчості. Алеаторика як основа 

композиційної техніки сучасних композиторів. Характеристика стилю і техніки музичної мови композиторів 

нової генерації. Експерименти у формотворенні та мінімалізм в сучасній класичній музиці. Композиторські 

техніки: алеаторика, сонористика, серіалізм, стохастичні методи. Музика до кіно та мультфільмів. Шлях 

Сильвестрова сповнений протиріч і стрибків. Композитор застосовував найрізноманітніші технологічні системи 
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нашого століття, нетрадиційні, незвичайні інструментальні склади. Вплив Деюсі та Штокгаузена на формування 

творчого стилю Сильвесрова. 

 

ЄВГЕН СТАНКОВИЧ – ПОЛІСТИЛІЗМ У ТВОРЧОСТІ. НЕОФОЛЬКЛОРИЗМ У ОПЕРІ «ЦВІТ 

ПАПОРОТІ» 

Є. Станкович є однією з ключових постатей у сучасній музиці України, його вишукана композиторська 

техніка, детальна поліфонічна фактура, ліризм та повнокровне пост-романтичне оркестрування додають його 

музиці теплоту й експресію. Характерні риси симфонічних композицій в цілому: - феноменальна 

індивідуальність кожної симфонічної концепції; - синтез жанрів (симфонія, концерт, камерна музика, кантата); - 

поемність – тяжіє до одночастинних композицій; -експериментування з формою; - дві лінії – великі та камерні 

симфонії; - диференціація оркестрових складів. 

 

СУЧАСНИЙ МУЗИЧНИЙ ПРОСТІР УКРАЇНИ У ПЕРСОНАЛІЯХ 

Український рок вважається однією з найперспективніших течій сучасної української музики. 

Різноманітні фолькові елементи використовують у творчості «Гайдамаки», «Kozak System», «Тарута», «Вій». 

Самобутній український рок-н-рол виконує «От Вінта» або укра-біллі, як називають його самі учасники гурту. У 

них досить яскравий сценічний образ та стьобні тексти. «Mad Heads XL» орієнтується на панк та Ska культуру. 

Новаторським та незвичним для звичайного слухача є музика гурту «ДахаБраха». В жанрі електроніки 

працюють дуже відомі та популярні в Україні, так і закордоном «ONUKA» та «The Hardkiss». 

 

Теоретичні питання 

1. Характерні риси модерну. 
2. Характеристика представників української композиторської школи ХХ-ХХІ ст.  

3. Соціокультурна ситуація Галичини першої половини ХХ ст. 
4. Західно-європеййський вплив на формування Галицього модерну. 

5. Додекафонія у музичній культурі. 
6. Ознаки галицької додекафонії. 
7. Неокласицизм у творчості Ю. Кофлера. 

8. Додекафонія у творчості Ю. Кофлера. 

9. Неофольклоризм. Особливості стилю та жанрове різноманіття.  
10. Естетика нововіденської школи у товрчості Т. Маєрського. 

11. Педагогічна та виконавська діяльність Т. Маєрського. 

12. Експресіонізм у творчості Т. Маєрського. 

13. Джаз як музичний жанр. 
14. Розважальна музика Галичини міжвоєнного періоду. 
15. Авангардизм контексті музичної культури України. 
16. Композиторська творчість Б. Веселовського. 
17. Визначити особливості музичного мислення та художнього відображення українського 

національного характеру в вокально-симфонічних творах Є. Станковича.  

18. Фольк-опера та нові форми інтерпретації і трансформування народно- пісенних джерел.  

19. Характеристика вокальної творчості Ірени Андерс. 
20. Нові форми та стилістика українських композиторів кінця ХХ - початку ХХІ ст.  
21. Характеристика композиторської творчості А. Кос-Анатольського міжвоєнного періоду 

Галичини.  

22. Педагогічна та культурологічна діяльність В. Барвінського. 
23. Імпресіонізм у фортепіанній творчості В. Барвінського. 
24. Фольклоризм у творчості В. Барвінського. 
25. Симфонічна творчість Б. Лятошинського. 
26. Педагогічна діяльність Б. Лятошинського. 
27. Характеристика творчості В. Сильвестрова. 
28. Характеристика творчості В. Годзяцького. 
29. Характеристик музики до кіно В. Годзяцького. 
30. Прикметні риси школи київського авангарду. 
31. Алеаторика у творчості українських композиторів. 
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32. Сонористика у творчості українських композиторів. 
33. Серіалізм у музиці. 
34. Стильова багатоманітність творчості Б. Лятошинського. 
35. Лірична образність творчості В. Сильвестрова. 
36. Творчість Є. Станковича, полістилізм. 
37. Неофольклоризм у опері «Цвіт папороті». 
38. Характерні риси сучасної української рок-музики (Брати Гадюкини, «Кому вниз», «Океан 

Ельзи» і ін.).  

39. Неофольклоризм у творчості сучасних популярних українських гуртів 

40. Українська електронна музика у популярному жанрі.  
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ОК Управління проєктами у галузі музичного мистецтва 

Компетентності, результати навчання 

інтегральна: 

ІК1. Здатність розв’язувати складні задачі і проблеми у галузі музичної професійної 

діяльності або у процесі навчання, що передбачає проведення досліджень та/або здійснення 

інновацій в теорії, історії музики, у педагогіці, виконавстві та характеризується 

невизначеністю умов і вимог. 

 

загальні: 

ЗК 2. Здатність виявляти, ставити та вирішувати проблеми. 

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК 6. Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК 7.Здатність до міжособистісної взаємодії. 

 

спеціальні: 

СК 3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проекти по створенню / інтерпретації / 

аранжуванню та перекладу музики / звукорежисерської практики обробки звуку.  

 

Нормативний зміст підготовки здобувачів вищої освіти, сформульований у термінах 

результатів навчання (програмні результати навчання): 

РН 9. Здійснювати ефективне управління мистецькими проектами, зокрема, їх планування та 

ресурсне забезпечення.  

РН 10. Приймати ефективні рішення в галузі культури і мистецтва, аналізувати альтернативи 

та оцінювати ризики. 

 
ВСТУП ДО УПРАВЛІННЯ ПРОЄКТАМИ У МУЗИЧНІЙ ГАЛУЗІ 

Термінологічний апарат проєктного менеджменту в музиці: Проєктний менеджмент: визначення та 

основи. Ключові поняття та терміни: проєкт, менеджер проєкту, стейкхолдери, ресурси, обмеження. Специфіка 

та відмінності термінології у музичному контексті.  

Сутність та особливості мистецьких проєктів: Чому музичні проєкти відрізняються від інших типів 

проєктів. Основні характеристики мистецького проєкту: творчість, оригінальність, емоційність. Виклики та 

можливості управління творчими командами.  

Життєвий цикл музичного проєкту: Етапи життєвого циклу проєкту: ініціація, планування, виконання, 

контроль, завершення. Особливості кожного етапу в контексті музичного проєкту: наприклад, створення демо-

запису, репетиції, створення альбому, турне. Транзиція між етапами та їх взаємозв'язок. 

Зв’язок між публічною політикою, стратегічним плануванням та управлінням проєктами в музиці: Роль 

державної підтримки і регулювання в музичному бізнесі. Вплив публічних програм та грантів на формування 

музичних проєктів. Стратегічне планування: від визначення місії і візії до реалізації конкретних проєктів. 

Взаємодія з громадськістю, засобами масової інформації та стейкхолдерами при реалізації музичних проєктів. 

 

СТВОРЕННЯ ПРОЄКТНОГО ПЛАНУ ДЛЯ МУЗИЧНОГО ПРОЄКТУ 

Основні елементи проєктного плану у музичному мистецтві: Вступ: визначення сфери музичного проєкту 

(альбом, турне, музичний фестиваль тощо). Місія та візія проєкту: чому цей проєкт важливий і яке його місце в 

музичному ландшафті.  

Обгрунтування необхідності проєкту: визначення цінності для артиста, слухача, інвестора. 

Формулювання цілей та завдань: Визначення головних цілей: що хочеться досягти на завершення 

проєкту? Розробка конкретних завдань: кроки, які необхідно виконати для досягнення поставлених цілей. 

SMART-критерії для формулювання цілей: конкретність, вимірюваність, досяжність, актуальність, терміновість.  

Планування часового графіка та ресурсів: Визначення основних етапів проєкту: наприклад, написання 

пісень, запис, мікшування, промо-активності.  

Розробка графіка робіт: інструменти та методики для планування (Gantt chart, critical path method). 

Планування ресурсів: визначення необхідних людей, матеріальних ресурсів, обладнання та фінансів.  
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Планування якості, комунікацій та ризиків: Визначення стандартів якості: які вимоги ставляться до звуку, 

дизайну обкладинки, виступів на живо тощо. Комунікаційний план: як і коли буде здійснюватися спілкування в 

команді, зі стейкхолдерами, із засобами масової інформації. Управління ризиками: визначення потенційних 

загроз для проєкту, їх оцінка та розробка плану дій на випадок реалізації ризиків. 

 

УПРАВЛІННЯ РИЗИКАМИ У МУЗИЧНИХ ПРОЄКТАХ 

Ідентифікація та аналіз ризиків: Ідентифікація потенційних ризиків: технічні, фінансові, юридичні, 

ринкові та інші ризики, що можуть виникнути під час реалізації музичного проєкту. Квантитативний та якісний 

аналіз ризиків: оцінка ймовірності виникнення ризику та можливих наслідків. Використання матриці ризиків 

для приоритезації: визначення найбільш критичних ризиків для проєкту. 

Стратегії управління ризиками: Уникнення ризику: рішення, що виключають можливість його 

виникнення. Прийняття ризику: активне або пасивне прийняття потенційних наслідків ризику. Передача ризику: 

використання зовнішніх механізмів, таких як страхування, для передачі ризику. Мінімізація ризику: дії для 

зменшення ймовірності виникнення або наслідків ризику. 

Моніторинг та реагування на ризики: Встановлення індикаторів для відстеження ризиків: які "сигнали" 

свідчать про можливе виникнення ризику. Регулярний перегляд та оновлення профілю ризику: врахування змін 

в умовах проєкту. Розробка плану реагування: конкретні дії, які слід вживати в разі реалізації ризику. 

Приклади ризикованих ситуацій у музичних проектах: Технічні неполадки під час запису або концерту. 

Фінансові збитки через низькі продажі альбому або квитків. Юридичні проблеми через порушення авторських 

прав. Ризики, пов'язані з публічним іміджем артиста або групи. 

 

БЮДЖЕТУВАННЯ ТА ФІНАНСОВИЙ АСПЕКТ У МУЗИЧНИХ ПРОЄКТАХ 

Основи бюджетування музичних проєктів. Визначення поняття "бюджет" в контексті музичного проєкту. 

Структура бюджету: витрати, доходи, прибуток. Категорії витрат: виробничі, організаційні, промоційні тощо. 

Особливості бюджетування для різних видів музичних проєктів: запис треку, концертний тур, музичний 

фестиваль тощо. Фінансове планування та прогнозування. Значення фінансового планування для успіху 

проєкту. 

Методи та інструменти фінансового планування. Прогнозування доходів та витрат.  

Сценарійне планування: оптимістичний, песимістичний, реалістичний сценарії.  

Джерела фінансування та їх особливості. Власні кошти: переваги та ризики. Гранти та донор. 

 

УПРАВЛІННЯ КОМАНДОЮ В МУЗИЧНОМУ ПРОЄКТІ 

Складання та роль команди у проєкті. Визначення ключових ролей в музичному проєкті: виконавець, 

продюсер, звукорежисер, менеджер тощо. Значення правильного підбору команди для досягнення цілей 

проєкту. Принципи формування ефективної команди в музичній галузі. Роль комунікації та взаєморозуміння 

між членами команди. 

Методи мотивації та лідерства. Психологічні особливості мотивації в музичній галузі: творча 

самореалізація, визнання, матеріальна винагорода. Стилі лідерства в музичних проєктах і їх вплив на динаміку 

команди. Техніки мотивації, що сприяють збереженню високого рівня залученості та зацікавленості команди. 

Управління конфліктами та непорозуміннями. Причини виникнення конфліктів у музичних колективах. 

Методи вирішення конфліктних ситуацій, зокрема, медіація та переговори. Значення взаємоповаги та 

толерантності у командній взаємодії. Профілактика конфліктів: створення позитивного робочого середовища та 

ефективне спілкування. 

Роль та відповідальність кожного члена команди. Значення чіткого розподілу обов'язків та 

відповідальності в музичних проєктах. Роль кожного члена команди в досягненні загальних цілей. Важливість 

зворотнього зв'язку та взаємодопомоги для підтримки спільної візії проєкту. Способи підвищення 

відповідальності і взаємодовіри в команді. 

 

МАРКЕТИНГ ТА ПРОСУВАННЯ МУЗИЧНИХ ПРОЄКТІВ 

Основи маркетингу в музиці. Визначення та основні принципи маркетингу в музичній індустрії. Аналіз 

цільової аудиторії: визначення її потреб, інтересів та особливостей. Створення бренду музичного артиста або 

гурту: визначення унікального пропозиції, іміджу та позиціонування на ринку. Стратегічне планування: 

встановлення мети, визначення засобів її досягнення та оцінка результатів. 

Планування та реалізація рекламних кампаній. Вибір каналів просування: радіо, телебачення, інтернет, 

живі виступи тощо. Розробка рекламного матеріалу: відео, аудіо, графіка, текстовий контент. Організація і 

проведення PR-акцій, рекламних заходів та мероприятий. Вимірювання ефективності рекламної кампанії: аналіз 

зворотного зв'язку, відгуків та досягнутого охоплення. 

Соціальні мережі як інструмент просування. Вибір соціальних мереж для просування в залежності від 

цільової аудиторії. Створення та оптимізація профілів музичного проєкту в соцмережах. Стратегії контент-

маркетингу: планування, створення та розміщення контенту. Взаємодія з фанатами та слухачами: залучення, 

комунікація, збір відгуків. 
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Взаємодія з медіа та пресою. Створення прес-релізів, промо-матеріалів та презентацій для медіа. 

Взаємодія з журналістами, блогерами та іншими представниками медіа. Організація прес-конференцій, інтерв'ю 

та інших медійних заходів. Реагування на публікації, відгуки та критику в медіа. 

 

ЮРИДИЧНІ АСПЕКТИ У МУЗИЧНИХ ПРОЄКТАХ 

Авторське право та суміжні права. Основи авторського права: визначення, об'єкти, суб'єкти. Захист та 

використання музичних творів: визначення та порядок реєстрації. Суміжні права: виконавці, продюсери, 

організації мовлення. Порушення авторських прав: види, наслідки, способи захисту. 

Ліцензування та договірна діяльність. Основи ліцензування музичних творів: види ліцензій, умови 

надання. Договірна діяльність у музиці: види договорів (договір про авторське право, договір з виконавцем 

тощо). Правила та рекомендації з укладання договорів в музичній індустрії. Ризики та питання, пов'язані з 

договірною діяльністю, та їх вирішення. 

Юридичні питання організації масових заходів. Правове регулювання організації концертів, фестивалів та 

інших масових заходів. Дозвільна документація та ліцензування масових заходів. 

Юридична відповідальність організаторів: безпека, дотримання громадського порядку, права третіх осіб. 

Страхування ризиків під час проведення масових заходів. 

Взаємодія з правоохоронними органами. Юридичні аспекти співпраці з поліцією, податковою, митницею 

під час організації музичних заходів. Рекомендації щодо дій у випадку конфліктних ситуацій з 

правоохоронними органами. Права та обов'язки музичних артистів, організаторів у взаємодії з 

правоохоронцями. Передбачення й нейтралізація юридичних ризиків у співпраці з правоохоронними 

структурами. 

 

ОЦІНКА ТА ЗАВЕРШЕННЯ МУЗИЧНОГО ПРОЄКТУ 

Методики оцінки ефективності проєкту. Визначення метрик ефективності: комерційний успіх, охоплення 

аудиторії, впізнаваність. Кількісні методи оцінки: аналіз продажів, кількість слухачів, рейтинги. Якісні 

методики оцінки: експертні оцінки, внутрішні опитування команди. SWOT-аналіз для виявлення сильних та 

слабких сторін, можливостей та загроз проєкту. 

Збір та аналіз зворотнього зв'язку. Методи збору зворотнього зв'язку: опитування, інтерв'ю, відгуки у 

соціальних мережах та медіа. Оцінка відгуків: позитивні, нейтральні, негативні відгуки. 

Використання зворотнього зв'язку для корекції та вдосконалення проєкту. Інструменти та програмне 

забезпечення для автоматичного збору та аналізу відгуків. 

Підсумковий аналіз та документація результатів. Створення звіту про реалізацію музичного проєкту: 

досягнені цілі, проблеми, рішення. Архівація матеріалів проєкту: записи, медіа, договори, фінансова 

документація. Презентація результатів команді, інвесторам, партнерам. Оцінка впливу проєкту на репутацію та 

комерційний успіх виконавця або гурту. 

Післяпроєктний аналіз та його значення для майбутніх проєктів. Вивчення досвіду: що вдалося, що не 

вдалося, що можна було б зробити інакше. Збір рекомендацій для майбутніх проєктів на основі аналізу 

поточного проєкту. Оцінка компетенції та внеску кожного учасника команди в успіх проєкту. Формування 

стратегії розвитку та планів на майбутнє на основі отриманих уроків. 

 

Теоретичні питання 

1. Основні поняття управління проєктами у галузі музичного мистецтва. 
2. Історія розвитку проєктного управління в музичній індустрії. 
3. Стадії життєвого циклу музичного проєкту. 
4. Значення планування в музичних проєктах. 
5. Фінансування та бюджетування музичних проєктів. 
6. Командне співробітництво і лідерство в управлінні музичними проєктами. 
7. Техніки ефективного комунікування для менеджерів музичних проєктів. 
8. Управління ризиками в музичних проєктах. 
9. Стратегії маркетингу та просування музичних заходів. 

10. Організація та проведення масштабних музичних заходів. 
11. Логістика та технічна підтримка в управлінні музичними проєктами. 
12. Юридичні аспекти управління музичними проєктами. 

13. Ліцензування та авторське право в музичній індустрії. 
14. Управління часом та ресурсами в музичних проєктах. 
15. Технології в управлінні музичними проєктами. 
16. Соціальні та культурні фактори в управлінні музичними проєктами. 
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17. Взаємодія з артистами та їх представниками. 
18. Співпраця з медіа та журналістами. 
19. Оцінка якості і ефективності музичного проєкту. 
20. Післяпроєктний аналіз та вивчення досвіду. 
21. Управління кризовими ситуаціями в музичних проєктах. 
22. Інновації в музичному проєктному управлінні. 
23. Музичний брендинг та його роль в успіху проєкту. 

24. Створення та управління портфелем музичних проєктів. 
25. Управління стейкхолдерами в музичних проєктах. 
26. Культура і етика в музичному проєктному управлінні. 
27. Управління музичними волонтерами і стажерами. 
28. Методології Agile і Scrum в музичному проєктному управлінні. 

29. Створення музичного контенту: від ідеї до реалізації. 
30. Взаємодія з публікою: від слухачів до поклонників. 
31. Тренди в музичному проєктному управлінні. 
32. Інтеграція соціальних мереж у музичні проєкти. 
33. Цифрова трансформація в музичному проєктному управлінні. 
34. Управління талантами в музичній індустрії. 
35. Партнерства та спонсорство в музичних проєктах. 
36. Стратегічне планування в музичному проєктному управлінні. 
37. Зелені та сталі музичні заходи: екологічні аспекти. 
38. Дистанційні та віртуальні музичні заходи в умовах пандемії. 
39. Залучення молоді до управління музичними проєктами. 
40. Створення музичних фестивалів та турів: від концепції до реалізації. 
41. Педагогічні аспекти управління музичними проєктами. 

42. Критичні точки у реалізації музичних проєктів. 
43. Психологія спілкування в команді музичного проєкту. 
44. Робота з відгуками та критикою в управлінні музичними проєктами. 
45. Музичне підприємництво: від ідеї до бізнес-моделі. 

46. Аналіз конкурентів у музичному проєктному управлінні. 
47. Культурний діалог через музичні проєкти: міжнародний аспект. 
48. Диверсифікація джерел прибутку в музичних проєктах. 
49. Побудова лояльності слухачів в музичному проєктному управлінні. 
50. Техніки візуалізації та презентації музичних проєктів. 
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Шкала оцінювання знань здобувача за результатами проведення 

Підсумкової атестації 

 

1. ПУБЛІЧНА ДЕМОНСТРАЦІЯ ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

 

Шкала оцінювання: національна та ECTS 

 

Сума балів за всі види 

навчальної діяльності 

Оцінка 

ECTS 

Оцінка за національною шкалою  

для іспиту, курсового проекту (роботи), 

практики 
для заліку  

90–100 A відмінно 

зараховано 

84–89 B добре 

 74–83 C 

66–73 D 

задовільно 
61–65 E 

21–60 FХ незадовільно  незадовільно  

0–20 F незадовільно  незадовільно 

 

2. АТЕСТАЦІЙНИЙ ЕКЗАМЕН 

 

Шкала оцінювання: національна та ECTS 
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для заліку  
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зараховано 

84–89 B добре 

 74–83 C 

66–73 D 

задовільно 
61–65 E 

21–60 FХ незадовільно  незадовільно  

0–20 F незадовільно  незадовільно 

 

  


